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a formacion de un conjunto

patrimonial arquitecténico pre-
cisa de un largo periodo de tiempo.
Esto es asi por varias razones: la pri-
mera, tal vez sea. la propia comple-
jidad de las obras; también influyen
factores de

tipo econdédmico, pues

son obras de grandes inversiones;
no debemos olvidar los problemas
administrativos o de tipo técnico la-
boral (como la labor de los canteros,
lenta y meticulosa), etc. Todo ello

conlleva un proceso de construc-

ciébn muy lento. Se puede compro-
bar en casi todas las grandes edifi-
caciones religiosas, de tiempos pasa-
dos, que a veces tardan siglos en

verse culminadas.

La construcciéon de esos conjuntos

arquitecténicos estad condicionada,

ademas, por factores histéricos ge-

nerales: formas de gobierno, in-
fluencia de la Iglesia en ese momen-
to, estructura econdémica, situacion

laboral-social...

Nosotros creemos que el estudio
de un monumento, cualquier monu-
mento de cierta relevancia, debe ir
acompafiado de unas consideracio-
nes sobre el momento histérico en
el que se ha construido. Asi adquie-
re su mayor comprensién y contri-
buye a recrear la Historia Total del
espacio y tiempo que tratamos.

En el caso de la iglesia de San
Juan creemos que se debe enmar-
car en los siglos XVII y XVIII, en lo
temporal; en lo espacial veremos la
situacién histérica de Espafa, Cana-
rias y La Orotava. Ello de forma
muy breve, pero que nos permita

apreciar los aspectos destacables

en economia, sociedad u otros de

interés.
MARCO HISTORICO

Espafia comienza el siglo XVII
bajo el reinado de Felipe IlIl. Con

este rey podemos decir que se inicia



la grave decadencia que padecera
nuestro pais, tras mas de cien afos
de hegemonia y protagonismo en el
mundo.
Parecia que la actuacion del rey
Felipe Ill no podria empeorarse; pe-
ro llegé su hijo Felipe IV e hizo bue-

no a su padre, al ser mucho peor. Y

Inmaculada Concepcién. Gabriel de la Mata.
(Atribuido). Siglo XVIII.

con Carlos Il, que le sucedi6, la mo-
narquia espafiola llegé a un despres-
tigio y una decadencia total.
Durante todo el siglo los reyes lle-
varon una vida de ocio, fiestas, cace-
rias y distracciones palaciegas. El
gobierno de Espafia lo llevaban los
"amiguetes" de los monarcas, llama-
dos "validos". Algunos de estos fue-
ron buenos gobernantes, pero su
ambicién no tenia limites y provo-
caron crisis

econémicas, guerras,

disputas cortesanas, etc.

Cuando Carlos Il llegé al trono se
agudiz6 la crisis de Espafia. Era un

rey enfermizo, caprichoso, débil de

caracter y manejable. A su muerte,
sin descendencia, se produce una
guerra que complica a toda Europa.
Era la guerra de "Sucesion" a la co-
rona espafola.

Tras esa cruenta guerra, tan perju-
dicial para Espafia, ocupa el trono
espafiol Felipe V. Este rey procedia
de la familia francesa de los Borbo-
nes, que a partir de entonces (y sal-
vo los breves periodos republicanos
y la dictadura de Franco) han reina-
do en Espafa.
Borbones

Los reyes trajeron a

Espafia aires mas modernos y se
comprometieron mas en el gobierno
del pais. Entre los

reyes del siglo

XVIIl destaca Carlos Ill, rey ilustrado



que introdujo reformas variadas y

profundas en la agricultura, comer-
cio, cultura, educacion, etc.

En resumen, un siglo de crisis el
XVIl y otro de considerable recupe-
racion, el XVIII.

En Canarias algunos de los rasgos
mas destacados en los siglos XVII y
XVIIl son:

A partir de finales del siglo XVI se
aprecia un desplazamiento de la ca-
fia de azucar por la vid, en muchas
areas cultivadas de Canarias, sobre
todo en Tenerife.

Los vinos canarios adquirieron
justa fama (sobre todo el malvasia) y
pronto se desarroll6 un activo co-
mercio con diversos paises, entre los
que destacaba Inglaterra.

En el siglo XVII se introduce en

Canarias el cultivo de la papa (que
venia del Perd) y el millo proceden-
te de México.

El comercio general de Canarias
con América, que habia tenido una

gran importancia en el siglo XVI,
padecié una grave crisis en el XVII,
con los consiguientes perjuicios para
la economia de las lIslas. La crisis co-
mercial duré hasta finales del

XVIIL,

siglo
con el reinado de Carlos IlI.

En politica, tal vez, lo mas desta-

cado sea el papel que ejercieron los

Capitanes Generales. Asumieron to-

dos los poderes politicos, econémi-

cos, militares... Una de las razones

de esta personalizacién del poder
pudo estar en la necesidad de frenar
tan fre-

los ataques de los piratas,

cuentes y que tanto dafio causaban

a las Islas.
La poblaciéon de Canarias, a fina-
les del siglo XVII, estaba en torno a

los cien mil habitantes, cifra que lle-

ga a los ciento sesenta mil, un siglo
después.
Esta poblacién formaba grupos

sociales bien diferenciados: podero-

sos (terratenientes, comerciantes);

clases medias (pequefios propieta-
rios de tierras, funcionarios y profe-

siones liberales); clases modestas

(campesinos, artesanos) y clase mar-

ginada (vagabundos, lisiados, men-
digos.
Canarias se incorporé, a finales

del siglo XVIIIl, al fenémeno cultu-

ral conocido como Ilustracién o

Enciclopedismo. Se crearon las So-

ciedades Econdémicas de Amigos
del Pais y surgieron personalidades
destacadas en diversas

tan ramas

del saber como los hermanos lIriar-
te, Agustin de Béthencourt o Viera
y Clavijo.

A finales del citado siglo se inicia
la organizacion de la escuela publi-

ca en Espafia y en Canarias se crea



La Universidad de
1796.

La Laguna en

Hay en la Historia General de las
Islas Canarias otros hechos dignos
como fueron

de destacar, las erup-

ciones volcanicas de Guimar en
1704, Garachico en 1706 y de Lan-

zarote en 1730.

LA  OROTAVA

Presentar la historia de La Orotava
en pocas lineas nos obliga a destacar
sus aspectos fundamentales: el papel
de la burguesia en lo socio-econ6-
control de la iglesia en lo
y el
obtener La Orotava el titulo de Villa.

mico, el

cultural hecho importante de

El papel de la burguesia

Tras la conquista de Tenerife, los
personajes mas destacados de la mis-
ma se instalaron en la zona del Valle
de La Orotava: Fernandez de Lugo,
sus parientes, amigos y colaborado-
res econémicos. Una vez ocupado
el lugar hicieron que se desarrollase
la agricultura y el comercio.

Pero estos dirigentes de la con-
quista no procedian del estamento
de la alta nobleza. Eran caballeros,

hidalgos, comerciantes o simples

aventureros. Por eso en La Orotava

(y en Canarias) no se instala una oli-
garquia nobiliaria sino una burgue-
sia que imitaria los modos de vida
de la nobleza e iria adquiriendo, por
compra, los titulos nobiliarios. Seria,
en cualquier caso, la "oligarquia do-

minante”.

Los grupos burgueses controlaron
el poder econémico a través de la
produccién agricola y del comercio
de azlcar o del vino; tenian el poder
politico al ocupar los cargos de
gobierno insular o local; dominaban
las redes juridico-administrativas a
través de los hombres de leyes, que
salian de sus filas (abogados, procu-
se enlazaban

radores, escribanos);

con las clases modestas (para un
mayor y mejor dominio social) a tra-

vés de médicos o administradores

de fincas.
En resumen, la sociedad local
queda claramente polarizada: quie-

nes tienen el poder, todo el poder,
por un lado y quienes sostienen ese
poder con su trabajo productivo y lo

padecen con obediencia.

El control de la Iglesia

La lIglesia ejerce un fuerte control
en todos los ambitos de la vida ciu-
dadana tanto a nivel del reino co-

mo de las distintas regiones o lo-

calidades.



Cristo de la Salud. Francisco Romero Zafra.
Cérdoba. 1998.

En La Orotava, dicho control tal
vez sea mas determinante si tene-
mos en cuenta el numero de institu-
ciones religiosas que se ubican en el
pueblo.
Aparte de las dos parroquias de
San Juan y la Concepcién, se en-
cuentran los siguientes conventos:
-Convento de San Lorenzo de
frailes franciscanos (1519) situa-

do en la zona de San Francisco.

-Convento de San Benito de frai-
les dominicos, fundado en 1593
y situado en la calle del Agua.

-Convento de Nuestra Sefiora de
Gracia o de San Agustin, de frai-

(1648) situado en

la plaza de la Constitucion.

les agustinos,

Nicolas de
(1624) situado

en donde hoy estd Correos.

-Convento de San

monjas catalinas,

-Convento de SanJosé de monjas
clarisas, (1597) situado en donde
hoy esta el Ayuntamiento.

-Colegio de los Jesuitas (1680)

situado en la calle Colegio, pré6-
ximo a San Francisco.

Si estimamos la poblacién de La
Orotava, en estos siglos, entre los
cinco y los ocho mil habitantes de-
ducimos que el numero de clérigos
es muy elevado con relacion a los

vecinos. Y naturalmente su influen-
cia se deja sentir de forma clara, mas
todavia si tenemos en cuenta que
esa poblacién es en su gran mayoria

analfabeta.

Festividades religiosas, ceremo-
nias litdrgicas, ambiente religioso,
en fin, dominan la vida orotavense

de estos tiempos.

La Orotava como Villa

Terminada la conquista de Tene-

rife se van asentando propietarios y



campesinos en la zona que hoy
ocupa La Orotava.
siglo XVI

hablar de un pequefio nlcleo de

Desde princi-

pios del ya se puede

poblacién. Un nlcleo que se iréa
ampliando de forma réapida. Co-
mienza a llamarsele "lugar"” de La
Orotava. Un bello y diseminado
pueblito, pero dependiente a to-
dos los efectos de La Laguna, capi-
tal de la Isla y residencia del go-
bierno insular o Cabildo.

Cuando habia pasado mas de un

siglo, La Orotava era un lugar de
bastante importancia. No s6lo por el

nimero de sus habitantes sino por

la riqueza de sus tierras y la influen-
cia de muchos de sus vecinos, en lo
politico y cultural. En fin, La Orotava
siglo XVII,

"mayor de edad" y como tal quiere

a mediados del es ya

vivir libre, independizarse de La
Laguna.
Un ilustre orotavense se dedica a

esta tarea: Don Francisco de Franchi
Alfaro. Sus gestiones dan resultado,
tras muchas dificultades, y logra esta
ansiada meta: convertir a La Orotava
Los beneficios de

No

en "Villa exenta".
esta nueva situaciéon eran claros.
sO6lo de caracter juridico-administra-

tivo sino de prestigio.

Pinturas de la falsa cupula de la Capilla Mayor
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La Real Cédula de 28 de noviem-
bre de 1648, firmada por el rey Fe-
lipe IV, otorgaba la independencia a
La Orotava; pero las presiones de La
Laguna dieron lugar a que no se pu-
diera hacer efectiva esa independen-
cia hasta tres afios después. Seria el
1 de mayo de 1651 cuando tomo
posesién, como Alcalde de La Villa,

Don Luis Gonzalez Roman.

La Orotava habia conseguido su

proposito.

PROCESO DE CONSTRUCCION
DE LA IGLESIA DE
SAN JUAN BAUTISTA

La parroquia de San Juan se en-
cuentra ubicada en pleno casco his-
térico de La Villa de la Orotava, con-
cretamente en el populoso barrio
Ilamado antafio ElI Farrobo y cuya
denominacién obedece al portugue-
sismo que en castellano servia para
designar al algarrobo. No obstante
este toponimo ha dejado de usarse
en esta zona de La Orotava y se ha
sustituido por el de Villa de Arriba o
simplemente San Juan. Pero para
conocer la historia de la parroquia
hay que remontarse a sus origenes
como ermita integrada a la jurisdic-

cion eclesiastica de la Concepcioén.
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El origen de la iglesia de San Juan
lo podemos situar a principios del
siglo XVII, al ser el numero de habi-
tantes del barrio suficiente por aque-
llas fechas como para demandar un
lugar de culto propio y no tener que
la Con-

desplazarse a la iglesia de

cepcion a cumplir las obligaciones
religiosas.

En el afio 1606 se fundd6 una ermi-
ta, pero s6lo de forma documentada
o sobre el papel.

Don Francisco de Valcarcel, alfé-

rez mayor y regidor perpetuo de
Tenerife, cedié un terreno, en 1608,
para que los vecinos hicieran esa
ermita. La superficie cedida era de
21 x 12 metros. Y como los nobles
de antafio estaban habituados a dar
cosas materiales, que les sobraban, a
cambio de

"favores espirituales”,

Don Francisco puso como condi-
cién que en esa ermita-iglesia se re-
servara lugar para tres sepulturas
destinadas a su familia.

Con las contribuciones econémi-

cas de los vecinos y limosnas-ayu-
das de muy diversa procedencia, se
iniciéo la construccién el 15 de mayo
de 1608. No cabe duda de que la
mayor contribucién vecinal seria la
mano de obra, tan abundante, bara-
ta y eficaz. Las obras duraron unos

diez afios.



El documento que testifica la utili-

zacion de la ermita-iglesia para su

fin, data de 1634. El dia de San Juan,

de ese afio, se celebran ceremonias

religiosas en honor del Santo, patro-

no de los labradores de la zona. A

partir de esos afos se regulariza la

practica de culto en el lugar.

De la primitiva ermita apenas

queda mas que su portico: una

portada de frontén partido que en
la actualidad es impenetrable y de-

cora la trasera exterior de la capilla

mayor en la plazoleta de EIlI Fa-
rrobo.
Es digna de referencia la utiliza-

ciéon que hacen los frailes agustinos
de la ermita-iglesia de San Juan,
hasta que se levanta su convento en
la Villa de Abajo.

Viera y Clavijo "hacia 1645 ya esta-

En palabras de

ban establecidos en el barrio de San
Juan, utilizando su ermita como cen-
tro conventual...”
Esta ocupacion de los agustinos
tuvo sus ventajas para la diversifica-
cién de cultos, pues ademéas de hon-
rar al patréon SanJuan se favorecio6 el
culto a la Virgen de los Remedios,
San José. Santa Lucia...
La distribucion de las iméagenes en
recinto

el religioso pone de mani-

fiesto que en 1673, la Iglesia estaba

adaptada al culto en toda su varie-
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dad. EI retablo del altar mayor con

tres nichos: en el centro Nuestra

Sefiora de los Remedios, en el lado
del evangelio San Juan y en el de la
epistola, San José. En otro altar Santa
Lucia y un Nifio Jesus pequefio.

afio 1681. en el

Hasta el que se

crea la parroquia de San Juan Bau-

tista del Farrobo, la vida de la ermi-

y
orientada a tener parroquia propia.

ta-iglesia sus feligreses estuvo

Los pasos mas destacados en este

proceso fueron:

-La peticién recibida por el obis-
po de Canarias para crear dicha
parroquia y que no podia aten-
der por no quedar vacante nin-
guno de los cuatro beneficios (o
asignaciones econdmicas-parro-

quias) existentes en la Concep-

cién, una de las cuales podria
pasar a San Juan.

-La propuesta de los tres benefi-
ciados-parroco de la Concep-

cién para que al haber quedado

vacante uno de los beneficios,

éste pasara a quedar integrado

en El Puerto de la Cruz y San
Juan.
-La propuesta del propio obispo

de Canarias al rey Carlos Il para
la asignaciéon de una "ayuda res-
tringida" a SanJuan pero depen-

diendo de la Concepcién.



— La fundacién en 1680, en San

Juan, de una capellania de misas

rezadas.
Por fin el 19 de marzo de 1681 se
trasladé el Santisimo Sacramento en

solemne procesién desde la Con-
cepcién a la ermita de SanJuan. Con
esta ceremonia quedaba plenamen-
te establecida la parroquia, una vez
creada sobre el papel a través de la
Real Cédula del rey Carlos Il, emiti-
15 de abril de 1680. Se dividia

la Unica parroquia existente, la

da el

asi

Portada de la antigua ermita.
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Concepciéon, lo que provocé los

enfrentamientos por lijar los limites
parroquiales que quedaron estable-
cidos en 1683. En estos limites que-
dé patente la diferencia de ambas
parroquias: la parroquia matriz de la
Concepcién obtuvo en su jurisdic-
cién todos los conventos asi como la
poblacién pudiente; en cambio en

San Juan vivia la poblacion mas

humilde y empobrecida, incapaz de
prestar apoyo econémico a la pa-

rroquia.

Construccion de la iglesia actual

Tras la creaciéon de la parroquia
de San Juan, en 1681, fue designado
como encargado de la misma Don

Juan Ixcrot. Una de sus primeras
preocupaciones seria la de construir
una mejor no

iglesia, deseo que

pudo llevar a cabo pese a estar al
frente de la parroquia unos 36 afios.

El obispo habia instado a los habi-
tantes de San Juan a la construccién
del

parroco estuvieron mas pendientes

templo, pero tanto él como el

del litigio por la demarcacion de los

limites parroquiales, con relaciéon a

la Concepciéon, que de levantar la

nueva iglesia.

Fueron, como casi siempre, los

habitantes del lugar quienes pusie-

ron manos a la obra: dotando a la



ermita de un campanario con las

correspondientes campanas; un altar

para el Angel de la Guarda; una pila

bautismal, un nicho para la Virgen
de los Remedios, etc.

No sdélo mejoraron el aspecto
constructivo sino que la llegada de

nuevas imagenes permitié que, a

finales del siglo XVII. la iglesia con-

tara con un conjunto de iméagenes
muy apreciable: San Juan, la Virgen
de los Remedios, San José, el Nifo

Sefior de la Cafiita (Ecce Homo). Francisco
Alonso de la Raya. (Atribuido). Siglo XVII.
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JesUs. Sania Lucia. San Cayetano... y
sobre lodo, el Cristo a la Columna.
Fue en el siglo XVIIlI cuando, el
seis de agosto de 1728, se colocé la
primera piedra de la nueva iglesia.
El

proyecto consistia en adosar

una nueva construccién al oeste de

la ermita. El nuevo recinto tendria
planta de cruz latina, con capilla
mayor en la cabecera del crucero.

Para esa ampliacion hubo que ad-
quirir unos terrenos y las obras se

fueron haciendo al ritmo, bastante
lento, que imponian las condiciones
econbémicas.

Por fin, diecinueve afios después

de colocada la primera piedra, se

terminaron las obras. La flamante
iglesia fue inaugurada el 6 de agos-
to de 1747.

El acto inaugural consistié en tras-
la ermita

En

ladar el Santisimo desde

hasta en nuevo tabernaculo. la

solemne procesi6on se trasladaron

también al nuevo templo las image-
la

nes existentes. Y participaron en

procesién, como era natural, todas
las autoridades civiles y religiosas del
pueblo con gran afluencia de fieles.

Afios mas tarde la ermita quedod
incorporada al nuevo conjunto am-

plidandose el espacio de la capilla

mayor, con un artesonado de deco-

racion efectista al estilo portugués.



Unos veinte afios después de
hecha la iglesia se proyecté la cons-
truccién de la torre, en principio con
cubierta de tejas. En las cuentas pa-
los dltimos afios del

XIX aun

rroquiales de
siglo XVIIlI y primeros del
figuran partidas para tal fin.

En los afos sesenta del siglo XIX,
se construy6 el capitel de la torre, en
forma de bulbo y terminado en pira-
mide: sobre ella una veleta. Todo el
conjunto presenta un cierto estilo
portugués.

En el siglo XX la iglesia sufrié
pocas transformaciones estructurales
por lo que el conjunto que podemos
contemplar hoy es el mismo de me-
diados del siglo XIX: es digna de re-
sefiar la reforma que se realizé en la
fachada oeste, en 1916. en la que se
cubrié la antigua fachada al estilo
tradicional canario y se colocd6 la ac-
tual, o los retoques que se hicieron
en los huecos de

1946.

las campanas en

El templo consta de una sola y
muy amplia nave, cubierta con arte-
sonado de estilo mudejar y crucero
con "cUpula" artesonada, que se pro-
longa hasta la capilla mayor.

Visto desde fuera, el conjunto ar-
quitecténico de San Juan ofrece una
grata impresion de "controlada ma-
jestuosidad" o "grandiosa modestia",

con algun apunte de originalidad
como la torre.

Destacable es también un peque-
fio balcén de tea en la fachada norte
y la puerta existente bajo este bal-
concillo que en sus cojinetes centra-
les recoge varios motivos de calave-
ras con tiara, bonete, mitra v corona
real en clara referencia a su uso
como primitiva capilla mortuoria de
la parroquia.

Y rompe la armonia del conjunto

cruciforme, el bloque edificado SO-

Calvario. Anénimo manierista. Siglo XVI.



bre el angulo exterior sureste, que

sirve de sacristia. Esta sustituye a

otra anterior cuyas proporciones

la sacris-
La

eran totalmente idénticas a
tia de la fachada norte o camarin.
nueva sacristia fue construida hacia
1932-1935, eliminandose la techum-
bre de tejas y sustituyéndola por una
azotea. En esta época también se
sustituyé el piso de madera del altar
colocando en su

mayor, lugar una

plancha de hormigén, acondicio-
nando asi los salones situados bajo
el presbiterio (hoy ocupados por la

banda de cornetas y tambores).

Por ultimo sefialar las parroquias
que se han segregado de ésta de
Nuestra Sefiora
San An-

San José

San Juan Bautista:
del
tonio Abad (La Florida),

Santa Maria

Rosario (La Perdoma),
Obrero (Aguamansa),
de la Cabeza (Benijos) y San Loren-

zo Martir (Barroso).

El conjunto monumental hoy

Hasta ahora hemos visto el proce-
so de construcciéon de la Iglesia y el
llevo a

marco histérico en el que se

cabo ese proceso. Pero la Historia

llega hasta nuestros dias, hasta hoy
mismo. Por eso debemos tratar tam-
bién co6mo es ahora, cé6mo esta en
este afio de 2002, el conjunto monu-

mental de San Juan.
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En cuanto al interior del templo

podemos afirmar que ofrece buenas

condiciones de mantenimiento, si

bien es preciso estar en permanente
alerta para que los simples desper-
fectos no pasen a graves deterioros.
la

Acertada fue la restauracion de

cubierta que se realizé entre los

afios 1991-1992; consistié en reparar
la techumbre ante los deterioros pro-
ducidos por el tiempo. No obstante
queda alun pendiente la limpieza y
decoro interior del artesonado. Tam-

bién fueron restauradas, en el afio

2000, las cinco puertas de acceso de

la iglesia.
Igualmente, en la actualidad, se
trabaja en la restauraciéon del taber-

naculo y las pinturas de la techum-
bre del crucero y capilla mayor.

Asimismo hay que sefialar cémo

el templo ha ido dotandose de nue-
vas obras de arte, no s6lo objetos de

orfebreria y vestimentas, sino tam-

bién de representaciones escultori-

cas. Este es el caso de la imagen del

Cristo de la Salud, obra de madera

policromada realizada en Cérdoba

por Francisco Romero Zafra, en

1998, y donada al templo por la

familia Machado Melian, en el afo

2001.
En

la vision del conjunto es de

resaltar el contraste que se produce






entre las areas de expansién de las

fachadas norte y sur. Mientras en la
del norte, tanto el recinto propio de
la plaza como el colateral ajardinado
(Plaza de Fernando Fuentes), ofre-
cen un atractivo y armonioso com-
la fa-

plemento arquitecténico, en

chada sur las nuevas edificaciones
han estrangulado la plaza de la Igle-
sia y cerrado el horizonte de la mis-
ma a unas bellas perspectivas mon-
tafiosas. Es preciso dejar mencion
del encanto de la cabecera este (an-
tigua ermita), cuya plazoleta une
con la calle Ledn.

la estructura

En cualquier caso,

arquitectonica y el

emplazamiento
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de la Iglesia de San Juan Bautista la
convierten en un punto de referen-
el

s6lo desde

de

cia destacado no

armonioso entorno viviendas
cercanas sino desde todos los pun-

tos del area urbana orotavense.

ANALISIS TECNICO-ARTISTICO

Planta de la Iglesia

Templo de estilo barroco tradicio-
nal canario cuya planta es de cruz
latina. Posee una amplia nave y dos
capillas colaterales con sus corres-
El

integrar el

pondientes sacristias. presbiterio

es profundo (al espacio



de la antigua ermita) y elevado, me-

diante escalinatas. Esta dotado de su
coro correspondiente detras del altar
Al

riormente,

mayor. fabricarse la torre poste-

ésta queda fuera de la
planta de cruz latina al igual que el
baptisterio que ocupa la parte baja
de la torre. Las dos sacristias ocupa-
ban el mismo espacio original, alte-
rando la forma de cruz cuando se

amplié la de la fachada sur.

Un maestro grancanario

en San Juan Bautista del Farrobo

José Lujan Pérez (1756-1815) nace

en Guia (Gran Canaria) y desde
pronto presenta una gran atraccidn
Aun-

de

por las actividades creadoras.

que recibié algunas nociones

pintura, no seréa este arte el que des-
arrolle, sino la imagineria, cuya la-
bor inicia hacia 1775. Su produccién
consiste en imagineria religiosa poli-
cromada, con un cierto gusto roco-
c6 templado y sincero, sin apenas
reflejos académicos.

Aunque la mayor parte de su pro-

duccién escultéorica la realizé en

Gran Canaria, también se le cono-

cen algunos viajes realizados a Te-
nerife para estudiar las obras de
otros autores en esta lIsla y realizar
aqui nuevas obras. Asi se explica su

presencia en San Juan de La Orota-
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Virgen de la Gloria. José Lujan Pérez.
Siglos XVIII y XIX.

va. Tradicionalmente se ha relacio-
nado el encargo de la imagen de la
fecha del

Virgen de Gloria con la

primer viaje que hizo a Tenerife,
1797; pero estudios recientes consi-
deran que pudo realizarse en su
segundo viaje, en 1806. Lo cierto es
que el imaginero grancanario visito
la parroquia de San Juan, donde co-
noci6 la obra de Pedro Roldan (el
Cristo atado a la Columna). La Vir-
gen de Gloria podria haber sido rea-
lizada, tal y como se ha transmitido
tradicionalmente, en una de sus es-

tancias en La Orotava.



La Virgen de Gloria (una dolorosa
que en San Juan adquiere dicha de-
nominacién) es una obra en la que
sO0lo estan talladas las manos y el
rostro en el que refleja una angus-

tiosa expresiéon. El resto se cubre

con la técnica de lienzos encolados.
Destaca por la originalidad al repre-
sentar este tema mariano, ya que

aporta un esquema de composicion

novedoso (en diagonal), asi como

una innovadora posicién y expre-

Santa Maria Magdalena. José Lujan Pérez.
Siglo XIX.
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sion, diferente al resto de dolorosas

de la época. Se encuentra en el

nicho de la derecha del retablo del

Cristo a la Columna.

Otra obra existente en San Juany
que se debe a la gubia de Lujan Pé-
de

Magdalena. Se trata de una escultu-

rez es la imagen Santa Maria

ra de vestir cuyo trabajo principal se
centra en el rostro (que refleja un
gran sentimiento de tristeza), las ma-
nos y los pies. Posee una peluca de
cabello natural que le cae por la es-
palda en forma de tirabuzones. Esta

situada en la hornacina de la iz-

quierda del retablo del Cristo a la

Columna.

La Virgen del Carmen, una escul-

tura de candelero (es decir, de ves-
tir) de muy idealizada belleza en su
rostro, también se le atribuye tradi-
cionalmente a José Lujan Pérez, se-

gun la inscripcion realizada por Ni-

colas Perdigéon Oramas en el dorso

de la imagen. De ser asi, seria una
de las pocas obras en las que el
maestro grancanario se decantara
por soluciones neoclasicas, dada la
serenidad e idealizacion de la ima-
gen. La Virgen llegé a la parroquia
procedente del antiguo convento

franciscano de San Lorenzo. Ocupa
el lugar central del retablo de la ca-

pilla de la epistola.



Virgen del Carmen. José Lujan Pérez. (Atribuido). Siglo XIX.



Por dGaltimo se conserva en esta
iglesia una pequefa talla de un Cris-
to Crucificado que también se debe
a José Lujan Pérez. Pese a sus pe-

quefas proporciones, presenta un
trabajo anatdémico muy detallista. Se
encuentra coronando el Sagrario-
Manifestador del Tabernaculo del al-

tar mayor.

La obra de Fernando Estévez

en San Juan

Fernando Estévez del Sacramento
(1788-1854) nace en La Orotava y es
aqui donde inicia su formacién has-
ta que es presentado, con 17 afios, a
Lujan Pérez en una de sus estancias
en Tenerife, y pasa a formarse con
su maestro en Las Palmas. Al igual
que la de Lujan, su produccién en-
tronca con la escultura realista del
barroco espafiol, claramente influen-
ciado por la escuela andaluza, aun-
que también manifiesta las primeras
tendencias del Neoclasicismo escul-

térico en Canarias.

La produccién escultdrica de Esté-
vez comprende tanto obras realiza-
das con sentimiento de serenidad y
candidez, como otras con énfasis
marcadamente barroco o un profun-
do y sereno dramatismo.

La debilitada situacién econémica

de Tenerife en esos afios (por la cri-
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Virgen de los Dolores.
Fernando Estévez del Sacramento. 1816.

sis de los vinos malvasias) hizo que
sus encargos se vieran condiciona-
dos por la precariedad monetaria.

Por ello, una gran parte de sus obras

son imagenes de candelero, asi
como de lienzos encolados, técnica
ésta con la que Estévez demostroé

una gran habilidad.

Precisamente las esculturas suyas
que se encuentra en San Juan po-
seen esta caracteristica de ser iméa-
genes de vestir y no tallas comple-
La de los Dolores o Do-

tas. Virgen



torosa fue encargada en 1816 por

el coronel ingeniero Don José de

Bethencourt y Castro. Es una ima-

gen de candelero; tiene talladas,

por tanto, Unicamente las manos y

el rostro, donde demuestra una de-

licada e idealizada belleza. Se cu-

bre con vestimentas de color ne-
la tradi-

Esta

gro, al mas puro estilo de

cional Dolorosa canaria. ima-
gen mariana pertenecié al conven-
to franciscano de San Lorenzo y
fue traida a la parroquia tras la des-

amortizacién.

También tallé6 Estévez una imagen

de San Juan Evangelista para el
mismo convento y que, de igual
manera, ha pasado a la iglesia de
San Juan. Se trata de una talla com-

pleta en la que el trabajo del artista

se centr6 en el rostro, las manos y

los pies, dejando el resto tan so6lo

modelado, sin policromar ni pulir,

por lo que se cubre con vestimentas
de telas naturales. Posee un caréacter

efectista como lo demuestra en la
mirada, levantando los ojos al cielo,
con cierta inclinacién a la izquierda.

Al igual que La Dolorosa, esta situa-

do en el retablo del Calvario, a los
pies del templo.
Ademas, y en el mismo retablo

inferior), se
de

del Calvario (hornacina

conserva una pequefia talla
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madera policromada de Fernando
Estévez que representa a San Anto-
nio Abad. También es obra de Esté-
vez de las Andas del

parte Corpus,

en madera dorada, que se hicieron
en La Orotava. en 1809, por disefio
de Don José de Bethencourt y Cas-
tro para el convento de Santo Do-
mingo y llegaron a San Juan tras la

desamortizacion.

San Juan Evangelista.
Fernando Estévez del Sacramento. Siglo XIX.



La Escuela Sevillana y su reflejo

en la Iglesia de San Juan

Desde la conquista, las islas Cana-
rias siempre mantuvieron conexio-
nes con la escultura andaluza, sobre

todo, y con especial predileccién
hacia la Escuela Sevillana, maxime a
partir del siglo XVII. Los diversos
templos se enriguecieron con exce-
lentes tallas hispalenses en madera
policromada que sirvieron de esti-
mulo a los artistas locales. Bien a tra-

vés de los artistas instalados en las

islas o bien a través del estudio de
las obras traidas de fuera, los artistas
canarios se vieron influenciados por
este contacto comercial-cultural, re-
flejAndose luego en las caracteristi-
cas propias de la escultura canaria.

La mejor de las esculturas barro-
cas sevillanas

XVII

llegadas en el siglo

al Archipiélago es el Cristo ata-

do a la Columna que se conserva en

la iglesia de San Juan. Se trata de

una talla en madera de cedro poli-

cromada, procedente de Sevilla y

donada por el candnigo de la Cate-

dral de Las Palmas Don Francisco

Leonardo Guerra en 1689. Su autor

es el prestigioso escultor sevillano

Pedro Roldan. Destaca la perfecta

anatomia (salvo la inexistencia de

las tetillas, fruto de una restauracion

realizada a mitad del siglo XIX) con
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el rostro ligeramente ovalado. La im-
portancia de la composicién radica
en el logrado equilibrio que se pro-

duce entre la cintura y las extremi-

dades: el marcado ladeamiento de la
cabeza con respecto a la cadera y las
posiciones alternativas de brazos y
piernas. Desde su llegada a la parro-
quia ha gozado de gran devocién (al
amparo de su hermandad-esclavi-
tud), llegando a ser el elemento mas
sefialado de la Semana Santa villera.
En el templo se sitia en su propia
capilla, la del evangelio, en su reta-

blo titular.

La prueba de la influencia que

producian estas imagenes en el arte
el

canario es, tremen-

do

por ejemplo,
impacto que le produjo a Lujan
esta imagen del Cristo a la Columna
cuando lo visité en 1797.
Aparte de esta talla ronaldesca,
San Juan conserva otras obras de
procedencia hispalense. Este es el

caso de la Virgen de los Remedios.

una escultura de candelero traida de
el

Sevilla en 1682 y donada por

presbitero Don Luis Grimaldi Rizzo

de Lugo y Ponte. Desde su llegada

al templo, su hermandad titular, hoy
desaparecida, se encarg6 de dotarla
de enseres para su mayor esplendor:
alhajas, anillos y diversas joyas, se le

hace y dora un nicho, se le encarga






Urna del Santo Entierro. Pedro Merino de Cairés. La Laguna. 1721

un Nifo JesUs, se realizan sus co-
rrespondientes coronas de filigranas
en plata sobredorada, se le dota de
unas andas de baldaquino de plata
repujada (realizadas en 1687), etc.
No en vano ocupdé la capilla que

hoy preside la Virgen del Carinen

hasta el primer tercio del siglo XX,
dado su titulo de copatrona. Hoy se
sitla en su retablo propio que esta
frente al de San Juan.

Otra imagen procedente de la

Escuela Sevillana es el Cristo Ya-
cente que se encuentra en el reta-
blo del Se
escultura anénima de entre
glos XVII y XVIII.

cuela de Martinez Montafés.

Calvario. trata de una
los si-
atribuida a la es-
Es una
talla en madera policromada que
las arti-

posee la particularidad de

culaciones de los brazos (a la altu-
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ra de los hombros) para su uso co-
mo crucificado y como Cristo di-
des-

funto tras la celebraciéon del

cendimiento. Para llevarlo en pro-
se uti-
de
que perteneci6 al
de

Se trata de una urna

cesion, como Cristo difunto,

liza la Urna del Santo Entierro,

plata repujada,

antiguo convento franciscano
San Lorenzo.
funeraria de estilo barroco de fines
del siglo XVII.

floreada destacan

Entre la decoracién
los escudos gra-
la cabecera,

bados en correspon-

dientes a los apellidos del donante
(Molina, Llarena, Lugo y Pieres, per-
tenecientes al | Marqués de Villa-

fuerte), dos dragones lenguados a

ambos lados, encima una corona y
al fondo la "M" que corresponde a
del

puesta princesa inglesa.

la inicial nombre de Milia. su-



Otras esculturas foraneas

La Escuela Sevillana no fue la

Unica fuente para tal fin. También
Italia, y sobre todo Génova, proveyo
a las islas de imagenes importantes.
Este es el caso de la imagen del pa-
San Juan Bautista. Es una talla
de hacia 1780,

Bautista joven, sin

tréon
de origen genovés,
que representa al
barba y de formas delicadas. Pese a
ser una obra genovesa, la imagen
llegé a esta iglesia procedente de La
la donaciéon reali-

Habana, fruto de

zada por el presbitero Rafael Amo-
nio de Acosta y Osorio. Aunque esto
Gltimo estd a medio camino entre la
historia y la leyenda pues el origen
de

la misma continta siendo en la

actualidad un interrogante.

Esta obra policromada posee unas
alas de plata, simbolizando su fun-
cion de "Angel Precursor”. Su tanica
se decora con motivos ornamentales
de caréacter vegetal, muy al gusto
rococ6é. En cuanto a su composicion
inclinacién de la

destaca la suave

imagen hacia la derecha. Posee su
retablo propio junto al pulpito.
También fue importante la llegada
de obras del continente americano y
en este sentido la iglesia de SanJuan
tiene una obra de estas caracteristi-
Se trata de una

cas. imagen de San

José, una talla con adornos rococoés

y de bellos estofados, que fue envia-
da desde La Habana por el presbite-
ro Don Antonio de Acosta en 1773.
Se halla ubicada en la hornacina de
la derecha del retablo de los Reme-

dios (hoy de la Virgen del Carmen).

e e T L NG
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San Juan Bautista. Escuela Genovesa.
Hacia 1780.
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San José. Anénimo cubano. Siglo XVIII.
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Los retablos

La capilla mayor no posee un

retablo propiamente dicho sino un

Tabernaculo. Se trata de un balda-

quino semicircular, disefiado en

1787 porJosé de Bethencourt Castro

y Molina. Destacan las cuatro co-

lumnas con capiteles de orden co-
rintio, sobre las que descansa un en-

tablamento semicircular y del que

parten cuatro nervios con formas

Retablo de la Virgen de los Remedios.
Siglo XVIII.

ondulantes y avolutadas, de clara
influencia rococ6. Todo el conjunto
va coronado por una concha sobre
la que se sitla una imagen de San

Juan. Posee, segln el boceto, una

guirnalda de rosas, racimos y pam-
panos que cuelgan de los nervios.
Entre las columnas se sitia el Sagra-
rio-Manifestador, de forma cilindri-
ca, puertas giratorias y rematado con
el Cristo Crucificado de Lujan, ya
aludido. El baldaquino se encuentra,
a su vez, arropado por las pinturas
que decoran la techumbre de Ila
capilla mayor, con un claro efecto
ilusionista: se pretende crear la sen-
sacion de un cielo que se abre sobre
un falso conjunto arquitecténico. Se
representa a la Trinidad envuelta en
una nube, en el centro de un con-
junto abalconado y decorado con
imagenes de profetas y santos. So-
bre el arco de la capilla mayor hay

una representacion de la Virtudes

Teologales. Se trata de una pintura
sobre tabla recortada que adorna el
artesonado del presbiterio.

En la capilla del evangelio se en-
cuentra el retablo del Cristo a la Co-

lumna, realizado por Carlos de
Acosta en 1765. Destacan sus estipi-
tes abalaustrados y la profusion de
decoracién, con motivos vegetales

tallados. La hornacina central posee



de

contrasta

un bello marco dorado rococo,

rocallas asimétricas, que
con el tono oscuro del resto del reta-
blo. En el atico se encuentra un 6leo
que representa a Cristo ante el pre-
torio.

Por su parte, en la capilla opues-
ta, la de la epistola, se encuentra el
los Remedios.

retablo de la Virgen de

Es de traza similar al del Columna,

de tono oscuro, con tres calles y
atico. En sus hornacinas, ademéas de

la Virgen del Carmen y San José, se

encuentra una pequefa talla de
Santa Lucia. Los Oleos de la parte
superior representan El abrazo de
San Francisco y Santo Domingo, El
Angel de la Guarda y Santa Barba-
ra. En el &tico hay un cuadro de
Nuestra Sefiora de la  Consolacion,

copia del 6leo flamenco sobre tabla
del siglo XVI que se conserva en la
iglesia de Santo Domingo en La
Orotava.

retablos de San

de

En cuanto a los

Juan Bautista, el actual Los

del la Cafiita

unas caracteristicas muy

Remedios y el Sefior de
presentan
similares. En los dos primeros traba-
jo Carlos de Acosta, donde realizd
una decoraciéon de rocallas pintadas
y motivos vegetales, entre las pilas-
tras abalaustradas. Ambos son del

siglo XVIIlI. En el de San Juan se
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Retablo de San Juan Bautista.

Siglo XVIII.

encuentra un 6leo sobre lienzo de

Santa Barbara, en su parte superior,
mientras que en el retablo de en-

frente estd un 6leo representando a

San José. Por su parte, en el tercer
retablo sefialado se encuentra la
imagen del Sefior de la Cafiita o
Cristo de la Sangre, del siglo XVII,

atribuido a Francisco Alonso de la
Raya. Esta imagen proviene del anti-

guo convento de San Agustin. Sobre

ella se encuentra un 6leo de la Vir-
gen de Porcilncula o del Rosario
con Santo Domingo.



El dltimo de los retablos es el del
Calvario, a los pies de la iglesia, que
estaba dedicado antiguamente a las
animas del purgatorio y ocupaba el
espacio central el 6leo de Las
Animas, hoy situado a la entrada del
templo. Cuando llegaron las iméage-
nes, fruto de la desamortizacién en
los conventos de La Villa, el retablo
pas6 a albergar las imagenes del Cal-
vario. Presenta una profusa decora-
cion sobredorada con rocallas y mo-
tivos vegetales. En su parte superior
se encuentra una pequefia imagen

de San  Miguel Arcéangel.

Retablo del Sefor de la Cafita. Siglo XVIII.

Por ultimo, y aunque no es un

retablo propiamente dicho, merece

destacarse el Pullpito. Este se en-
cuentra junto al retablo de la imagen
titular, de San Juan Bautista. EI
mismo posee un cierto sello portu-
sobre tabla re-

gués al representar,

cortada, en sus cuatro lados, a los
cuatro evangelistas. lgualmente en
el tornavoz se representa, en 6leo
sobre tabla, una efigie de La Fe.
Corona el conjunto una representa-
cién del Espiritu Santo en forma de
paloma tallada en madera policro-

mada.

Retablo del Calvario. Siglo XVIII.



Los Cuatro Evangelistas. Pinturas del pulpito. Siglo XVIII.
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Tornavoz del pulpito. Siglo XVIII.
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La produccién de artistas locales:

obras significativas

De entre las imagenes mas desta-
cadas por su calidad artistica se en-
cuentra La Inmaculada Concepcién.
Se trata de una talla en madera poli-
de

Mata, de finales del siglo XVII.

la
Re-

la figura de Maria que

cromada, atribuida a Gabriel

presenta a
flota sobre una gran profusién de

vuelos de su manto. Esta imagen

procede del antiguo convento de

clarisas de San José y llegé a San

Juan a raiz de las desamortizaciones.

Estuvo retirada del culto durante

muchos afios, hasta que, en 1956, el

parroco don Domingo Hernandez
Gonzalez mandé adecentarla (ta-
Ilandole los dedos que le faltaban,

colocandole una peana y realizando
su media luna de plata) para colo-
carla en la iglesia sobre un pedestal.
Hoy ocupa un pequefio nicho situa-

do en la capilla del Columna.

Igualmente destacable es el
dro de EI
Es un 6leo sobre

cua-
Calvario o La Crucifixion.
lienzo de estilo
manierista. Representa la escena del
calvario con Cristo en la cruz, su ma-
dre y el discipulo amado. Asimismo
aparecen los fenémenos meteorolé6-
gicos que mencionan los evangelios
cuando se produjo la muerte de Je-

sus: eclipses de Luna y Sol. Posible-
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Cuadro de Animas. Anénimo canario.
Siglo XVIII.

mente formara triptico con el Ecce

y
que se encuentran en la iglesia de La

Homo con el Entierro de Cristo

Concepcion. Son obra de Cristébal

Ramirez. Procedente del convento

franciscano de San Lorenzo, actual-
mente se puede observar en la sa-
cristia.
Ademas, las dos sacristias con-
servan otros 6leos debidos a artis-

tas canarios como San Pedro y San

Pablo, ambos de Hernandez de
Quintana; La Misa de San Gregorio.
del siglo XVIIlI, o La Circuncisiéon
del Sefior, anénimo canario del
XVIII.



La musica en el templo:

dos 6rganos alemanes

La iglesia de San Juan estd dotada
con dos bellos y escasos ejemplares
de la organeria alemana. El mas anti-
guo de ellos estd fechado en 1723 y
realizado en Hamburgo por el orga-
nero Otto Dietrich Richborn. Fue un
encargo del comerciante irlandés
Bernardo Valois Carew para el con-
vento de dominicas del Puerto de la
CruZ. La caja del instrumento es de
estilo barroco, con una fachada de
cinco cuerpos en la que destacan los
tres torreones semicirculares, rema-

tados con cornisas poligonalesy

cresterias caladas. Posee un soélo te-

clado de 47 notas y ocho registros,

Organo Hamburgo. 1723.

situado en la parte posterior de la

caja. Debido a los efectos de la Il
Guerra Mundial tan sé6lo hay otro
ejemplar en Brasil.

El otro o6rgano fue mandado a
comprar en 1772 por la comunidad
de clarisas de La Orotava. Su llegada
al convento data de 1773 y, al igual
que el primero, pasdé posteriormente
a la iglesia de San Juan. La caja del
instrumento posee lineas sencillas,
aunque la cornisa es mixtilinea con
elegantes curvas y contracurvas. La
lachada esta estructurada en tres ban-
das planas que alojan la tuberia prin-
cipal. En su parte superior se apre-
cian algunos motivos rococds. El te-

clado tiene 51 notas y seis registros.

Organo Hamburgo. 1772.



El arte de la plata en San Juan

El tesoro de la parroquia de San
Juan estd compuesto por diversas y
de
baculos,

ricas obras orfebreria, desde

jarras, calices, cruces, etc,
ademas de las ya referidas Urna del
santo Entierro y Andas de la Virgen
de los Remedios. Sin embargo mere-
cen destacarse dos custodias, fina-
mente trabajadas. La mayor de ellas
es de plata sobredorada de estilo
rococ6, con tembladeras y piedras
preciosas, realizada en 1725. EIl Viril
es de oro con

piedras preciosas.

Procede del desamortizado conven-
to de San Agustin de La Laguna. La
otra, de menores dimensiones, es
también de plata sobredorada con
piedras preciosas, donada por Ma-

teo Gonzalez Grillo.

También destacan las donaciones
de piezas de orfebreria que se han
realizado a la parroquia. Este es el
caso de las donaciones de Mateo
Gonzalez Grillo: un céliz, unos ciria-

les, un acetre, unos atriles y una
palangana con su correspondiente
aguamanil, todos ellos de plata y en-
viados desde La Habana en la Se-
siglo XVIII.

ultimo, sefialar que también se con-

gunda mitad del Por
serva un caliz y unas vinajeras de

realizadas por L.
y

plata sobredorada,

Bachelet (Paris, 1869), regaladas
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Palangana y aguamanil de plata. La Habana.
Siglo XVIII.

por Juan Cullen y Calzadilla; una

lampara de procedencia
indiana (1615);
dor de plata donado por Domingo

Villar, en 1820.

plata de
y un sol-manifesta-

Acetre e hisopo. La Habana. Siglo XVIII.



Custodia de plata sobredorada. La Laguna. 1725.
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USO Y DISFRUTE DEL

CONJUNTO MONUMENTAL

Todas las acciones humanas tie-
nen una finalidad. Y obras de tanta
importancia como San Juan deben
tenerla muy clara.

En los tiempos en que se constru-
ye la iglesia predomina en la socie-
dad una mentalidad de orden reli-
gioso. Sin entrar en anéalisis de cau-

sas, la sociedad demanda lugares
para el culto, imagenes para afirmar
sus devociones, actos lituargicos en
los que participar. Y con el transcu-
rrir del tiempo, y sin que desaparez-
can esas motivaciones, van surgien-
do otras de distinto signo (cultural o
politico) o de simple recreo-pasa-
tiempo.

Por eso, las consideraciones del

uso y disfrute del Conjunto Monu-

mental de San Juan podemos agru-

parlas en:

a) Uso y disfrute de caracter religioso

Desde su nacimiento, y hasta

nuestros dias, éste ha sido el dis-

frute mas frecuente, el méas con-

currido y el "mas vivido" por los

habitantes del barrio. Citaremos

como actos destacados:
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-La procesién del Jueves Santo
con la imagen del Cristo a la Co-
lumna que recorre varias calles

de La Villa.

-La procesion del Santo Entierro,

el Viernes Santo, con parecido

recorrido.

-La procesién del Sefior de la

Cadita, el Lunes Santo.

-Las festividades del mes de julio,

tanto el primer domingo con el
Cristo a la Columna, como el dia
16 con

la Virgen del Carmen,

ambas por las calles de la parro-

quia.

-Las procesiones de San Juan
Bautista, el 24 de junio, y la
Virgen de los Remedios, el 8 de
septiembre, patrones de la pa-

rroquia.

-La procesion del Corpus Christi.
por el recorrido alfombrado por

los vecinos.

divertimiento

h) Actos culturales y de

Aunque en el templo se han
celebrado algunos actos cultura-
les, no propiamente religiosos, la
mayoria de estos actos han teni-

do, casi siempre, lugar en la pla-



za: bailes populares, bailes y can-
tos folcléricos, conciertos musi-
cales de la méas variada indole,
recitales de poesia, etc. Es muy
dificil encontrar una manifesta-
cion de la cultura popular que no
se haya visto representada en la
Plaza de San Juan.

Si a ello unimos que el espacio
se presta, como pocos, a la sim-
ple estancia cotidiana de mayo-
res (para sus tertulias) y de me-
nores para sus dinamicos y, a
veces, molestos juegos, llegamos
a la conclusién que el Conjunto
de San Juan es uno de los luga-
res mas arraigados de la vida del
Farrobo.
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c) Actos de matiz politico

No podia faltar en San Juan
algun hecho que lo relacionara
con la vida politica orotavense. Y
lo tenemos en el propio nombre
de la plaza de la Iglesia Illamada
oficialmente: "San Juan o de la
Unién", El origen de este nombre
estd en las disputas con la Villa de
Abajo para poner el nombre de la
Constituciéon (se referia a la pri-
mera Constitucién espafiola de
1812) a una plaza del pueblo. La
placa, colocada en el afio 1823,
viene a sellar ese dificil equilibrio
amistoso entre las dos zonas de La
Orotava: la de Abajo (Concep-
cién) y la de Arriba (San Juan).
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